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楚 辞 中 的 楚 乐 舞 考 洲 


一 一 


楚 国 是 一 个 古老 的 音乐 王国 。 这 一 点 ， 
无 论 从 考古 发 据 的 实物 还 是 典籍 记载 看 ， 都 
得 到 了 充分 的 证 实 。“ 楚 俗 尚 丰 ”， 具 有 南 
楚 风 格 的 楚 声 、 楚 人 舞 起 源 其 古 ， 与 正音 有 着 
密切 的 关系 。《 楚 僚 》 是 文人 创作 ， 起 源 于 
南方 的 民歌 ,在 音乐 上 还 保存 着 “ 乱 ”“ 少 
歌 ”“ 倡 ” 等 曲 式 组 成 部 分 ， 最 先是 可 歌 
的 。《 楚 矢 》 正 是 楚 声 的 歌 诗作 品 。 音 乐 、 
舞蹈 都 是 时 间 性 的 艺术 ， 由 于 历史 条 件 的 局 
包 性 ， 当 时 的 楚 声 、 楚 舞 已 无 从 闻 见 ， 但 我 
们 仍 可 以 从 《 楚 醇 》 对 楚 乐 舞 生 动 形象 的 记 
述 描绘 中 想见 楚 乐 舞 的 盛况 。《 楚 辞 》 生 动 
而 翔实 记录 了 楚 国 民间 祭 杞 、 宫 延 宴 享 的 乐 
舞 场 面 、 配 器 编 舞 特点 、 演 春风 格 等 ， 为 我 
们 留 下 了 南 楚 乐舞 的 宝贵 资料 ， 对 于 我 国 古 
代 音 乐 史 、 舞 中 史 ， 以 及 楚 文 化 的 研究 都 有 


着 重要 价值 . 
按 乐 舞 演 春 、 表 演 的 性 质 和 职能 不 同 ， 
楚 国 乐舞 大 致 可 分 两 类 。 一 是 民 间 和 祭祀 乐 


舞 ， 以 祭神 礼 鬼 为 主要 目的 ， 带 有 十 分 浓厚 
的 下 音色 彩 ，《 楚 辞 ， 九 歌 》 诸 篇 作 了 生动 
的 记述 .二 是 宫廷 乐舞 ， 供 统治 者 宣 饮 豪 享 
之 用 ,以 “ 娱 人 ”为 主要 目的 . 《招魂 》、 
《大 招 》 中 记载 的 这 类 乐舞 有 周 代 雅 乐 ， 有 
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民间 “ 乡 乐 ”， 还 有 楚 地 及 各 地 “新 声 ”， 

《枝子 .三 辩 》 中 把 战国 时 期 乐舞 在 
不 同 表演 场合 配 用 不 同 乐器 的 乐舞 分 为 三 
类 ，“ 钟 鼓 之 乐 ”、“ 合 瑟 之 乐 ”、“ 领 和 
之 乐 ”, 《 楚 辞 》 之 记载 的 乐舞 也 大 致 可 以 
这 样 分 。“ 钟 鼓 之 乐 ”多 用 于 官 延 宴 享 ， 如 
《招魂 》 描 写 楚 宫 乐 舞 即 是 “ 陈 钟 按 鼓 ”， 
学 瑟 之 乐 ”多 用 于 祭礼 仪式 ， 如 《 九 歌 ， 


” 东 皇 太一 》 的 迎 神 场面 就 是 “等 琴 今 潜 


倡 ”", 还 有 一 种 “ 领 衙 之 乐 ”是 指 古 代劳 动人 
民歌 唱 时 随手 拿 器 物 伴 奏 。《 渔 父 》 中 写 渔 
父 “ 训 本 沁 而 去 乃 歌 ” 即 是 。 但 严格 说 来 , 楚 
乐舞 中 乐器 的 使 用 不 象 墨 子 分 得 那样 明确 ， 
特别 是 “ 钟 鼓 之 乐 ”和 “ 午 瑟 之 乐 ”。 楚 地 
民间 祭礼 也 间 有 “ 交 痪 ”“ 妆 钟 ”的 情景， 
宫廷 乐舞 有 用 “ 鸣 千 倡 只 ”的 场面 。 楚 乐舞 
本 具有 大 融合 的 特征 ， 楚 地 的 ， 外 地 的 ， 民 
间 的 ， 宫 廷 的 等 等 乐舞 错 综 交 杂 ， 这 是 得 以 
形成 楚 乐 舞 繁荣 局 面 原因 之 一 ， 


楚 国 乐舞 的 来 源 和 组 成 十 分 复杂 ， 呈现 
出 气象 万 和 于 的 景象 . 仅 就 见于 届 央 的 大 致 有 
下 几 种 情形 。 

一 、 楚 人 南 迁 随 带 而 来 的 北方 夷 契 古 乐 


舞 . 楚 族 受 封 南下 据 带 来 而 的 古 乐 舞 ， 从 屈 
赋 中 看 ， 主 要 是 黄帝 至 周 初 的 “六 代 之 乐 ” 
亦 即 “六 乐 ”。“ 六 乐 ”是 古代 理想 的 雅 乐 
典范 ， 分 为 “ 文 舞 ”和 “ 武 舞 ”两 种 。 如 
《 远 游 》 中 ，“ 张 《成 洱 》 奏 《 承 云 》 分 ,二 
女 御 《 九 韶 》 歌 ”，《 威 池 》、《 承 云 》 
《 即 《 云 门 》) 就 是 “六 乐 ”中 的 “ 文 舞 ” 。 
《大 招 》 也 有 关于 “ 武 舞 ”的 记载 

武 《大 招 》 中 详细 描写 了 “ 武 舞 ”《 大 
武 》 演 出 的 情形 。 

二 八 接 《 武 》， 投 诗 赋 只 ， 
吊 钟 调 遍 ， 娱 人 乱 只 。 

上 引 “二 八 接 武 ”之 “ 武 ” 字 ， 有 各 种 解 
释 ， 主 要 有 两 种 ， 其 一 释 为 “足迹 ”， 持 此 
说 者 引 《 诗 。 大 雅 。 下 武 》 有 “ 绳 其 祖 武 ” 
句 ， 郑 玄 复 ，“ 戒 慎 其 祖 考 所 履 践 之 迹 ” 。 
其 二 释 为 “ 舞 ”。 这 两 种 解释 均 有 转弯 抹 角 
的 味道 。 其 实 , ,《 武 》 就 是 周 初 “六 乐 ”之 
一 的 《大 武 》, 《论证 》 中 说 ，“ 读 《 武 》， 
尽 美 ,不 尽 善 癸 ”， 又 《 通 典 ， 乐 》，“ 秦 
始 皇 平 天 下 ， 六 代 庙 乐 , 唯 《 韶 》、《 武 》 
存在 ”， 都 以 《 武 》 为 《大 武 》， 届 原 《 大 
招 》 所 描写 的 也 正 是 《大武 》 的 演奏 情形 。 

《 大武 》， 是 祭礼 祖先 的 宗庙 之 乐 ， 内 
容 歌颂 武王 伐 纠 的 武功 。 据 《 礼 记 。 乐 记 。 
宾 牟 页 》 记 载 ，《 大 武 》 共 有 六 有 段 ， 这 六 段 
歌 辞 保存 在 《 诗经 , 周 颁 》 中 ， 表 演 时 配合 
有 击 鼓 、 歌 唱 ， 有 舞 踢 有 队伍 也 有 独 喇 。 届 原 
在 《大 招 》 中 上 所 写 楚 国 的 《大 武 》， 基 本 上 
保持 了 原来 的 风貌 ， 十 六 (“二 八 ” ) 个 钴 
者 时 而 分 咸 两 队 而 舞 ， 时 而 接连 ( “ 接 ”) 
出 场 独舞 ， 舞 时 赋 诗 命 乐 工 歌 唱 ， 钟 芯 等 打 
击 乐器 一 起 演奏 《 大 武 》 的 尾声 ， 琢 示 对 周 
天 子 的 苯 从 ，( “ 娱 人 ” 即 娱 周 天 子 ) ， 乐 
舞 至 此 结束 。 在 江 院 战国 楚 莫 出 土 一 件 浮雕 
短 兵 器 ， 饰 有 一 “ 武 舞 ”者 的 形象 ， 左 手 执 
干 ， 右 手 执 载 ， 头 插 羽 毛 ， 脚 踏 日 月 ， 形 象 


生动 感人 ， 也 可 说 是 南 楚 有 北方 十 乐 的 一 个 
佐证 . 

二 、 北 方 十 乐 和 南 楚 “ 巫 音 ” 融 汇 而 成 
的 乐舞 ， 

“有 巫 音 ” 是 楚 文 化 的 一 大 特色 . 《 昌 氏 
春秋 。 侈 乐 》，“ 楚 之 衰 也 ， 作 为 巫 音 。 
“ 巫 音 ” 在 周 代 本 是 商 代 遗 音 ， 楚 人 南 迁 ， 
随 巫 文化 流入 楚 地 ,又 融 汇 “ 楚 声 ” ,形成 以 
“ 焉 音 ” 为 主要 特征 的 楚 声 ， 在 历史 的 长 河 
中 ， 不 断 地 对 北方 乐舞 加 以 融 汇 ， 形 成 了 风 
格 独特 的 巫 楚 乐舞 。 届 原 《 九 歌 》 中 描绘 的 
《康乐 》、《 代 舞 》 就 是 例证 ， 

康乐 《康乐 》 废 始 于 夏 初 ，《 黑子 。 非 
乐 》 篇 记载 夏 局 举行 隆重 的 祀 典 ， 就 是 以 
《康乐 》、《 万 舞 》 祭 天 ， “于 《 武 观 》 
日 ， 启 乃 泽 溢 《康乐 》， 野 于 饮食 ， 圣 健 律 
刹 ， 人鱼 遍 以 方 ， 湛 江 于 酒 , 渝 食 于 野 ,《 万》 
舞 姻 惨 ， 章 闻 于 天 ， 未 用 弗 式 。” 又 屈原 
《 离 蝇 》，“ 启 《 九 弹 》 与 《4 九 歌 》 兮 ， 夏 康 
娱 以 自 纵 。” 戴 震 注 “ 康 娱 ， 即 康乐 也 。” 
可 见 ， 原始 《 康乐 》 包 括 《 九 歌 》 与 《 九 
辩 》 两 部 分 。 

《 康 》 乐 随 楚 人 南下 ， 进 入 巫 文化 的 领 
地 ， 很 快 被 楚 地 娱 神 歌舞 吸收 ， 加 以 融 汇 。 
屈原 在 《 九 歌 》 中 描写 枇 人 和 球 礼 仪式 上 的 
“ 迎 神 蔓 "即时 《 康 》 乐 :“ 五 音 今 繁 会 , 君 欣 
欣 今 乐 《 康 》”(《 东 皇 太 一 》) 希 翼 天 神 
能 喜欢 《 康 》 乐 ， 以 《 康 》 乐 降 神 。@ 

代 舞 。 商 代 已 有 用 于 求 两 仪式 的 乐舞 
《有 舞 坊 》,《 舞 雪 》 是 用 牛尾 作 道 具 , 在 甸 者 之 间 
相传 递 ， 因 而 称 《 代 有 舞 3 或 《 隶 舞 》(“ 素 ” 
在 下 辞 中 作 角 或 网 ， 象 人 手持 牛尾 。 ) 从 怕 
原 《 九 歌 》 中 可 见 ， 这 种 古老 的 祈 十 仪式 十 
分 巧妙 地 融入 了 巫 文化 之 中 ， 虽 然 白 风 求 十 
的 职能 -- 样 ， 但 《 代 舞 》 的 形式 却 在 楚 地 风 
俗 中 作 了 变通 . 《 九 歌 。 礼 魂 》 

成 礼 今 会 鼓 ， 传 芭 今 《 代 舞 》 


娃 女 倡 今 容 与 ， 
朱熹 说 ， “ 芭 ， 与 配 同 。” 人 @ 指 初 开 的 鲜 
花 ，“ 传 芭 今 代 舞 ” 正 是 说 “巫女 们 把 鲜花 
交 相 传递 而 舞 。” 毫 无 疑问 ， 这 种 “ 传 花 条 
而 代 舞 ” 正 是 从 外 商 传 牛 尾 而 代 舞 ， 继承 
而 来 。 楚 人 以 下 吏 装 扮 鬼 神 多 打扮 成 披 枝 戴 
叶 ， 手 持 香 草 的 形象 ， 如 《 山 持 》” 披 茧 荔 
今 带 紫 罗 ”， 又 “ 采 三 秀 今 於 山 间 ” 、 楚 人 
按 楚 地 习俗 对 筷 商 《 代 舞 》 作 了 变通 ， 所 以 
是 传 区 而 舞 了 。 

三 、 楚 国 以 外 各 地 的 “新 声 ” 

郑 舞 ”从 《 招 强 》、《 大 招 》 的 描写 看 ， 
被 北方 华 家 斥 为 “ 伐 性 之 丛 "、“ 乱 世 之 音 ” 
的 “ 郑 卫 之 音 ”， 在 南方 楚 国 找到 了 生存 的 
土壤 ， 而 且 在 宫廷 也 能 大 张 旗 鼓 ， 

二 八 齐 容 ， 起 郑 舞 些 ， 

社 若 交 和 舍 ， 抚 案 下 些 。(《 招魂 》) 

代 秦 郑 卫 ， 鸣 千张 只 。(《 大 招 》) 
郑 舞 是 如 此 地 狂热 ， 凡 乎 达到 了 再 楚 巫 风 的 
狂热 程度 。 赵 秦 郑 卫 诸 国 的 妙 乐 ， 也 都 齐集 
楚 国 宫廷 。《 大 吕 》 被 称 作 是 齐 国 的 “亡国 之 
首 ”，@@ 只 有 楚 人 不 习 于 此 ， 照 样 声势 浩大 
地 “ 奏 《 大 吕 》 些 ”(《 招 魂 》) 

总 之 ， 楚 国 是 一 个 音乐 王国 ， 四 面 八方 
的 乐 摆 都 在 这 里 “大 会 演 ”。“ 代 秦 郑 卫 ” 
“ 吴 艇 \ 蔡 滋 " 还 上 只 是 在 届 赋 中 的 一 个 概括 反 
映 而 已 、 

四 、 楚 地 风格 的 乐舞 。 这 类 乐舞 包括 民 
河 祭 汉 乐 舞 、 民 间 歌 启 、 劳 动 号 子 以 及 楚 国 
宫廷 的 “ 楚 舞 ” 

涉 江 采 姜 扬 阿 《招魂 》: 

陈 钟 按 评 ， 造 新 歌 些 ， 
涉 江 采 萎 ,发 扬 荷 些 ， 
《 涉 江 》《 采 萎 》《 扬 荷 》 都 是 十 楚 民 间 歌 
谣 ， 是 经 过 乐师 改造 成 “新 歌 ” 后 ， 进入 想 
国 宫廷 的 。 
南方 多 水 ， 外 出 多 以 髓 代 车 ， 因 而 《 涉 
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江 》 当 是 舟 子 行船 所 唱 。 届 原 《 万 章 》 中 有 
《 涉 江 》 一 章 ， 很 多 词句 表现 在 急流 回 洲 之 
中 ， 一 叶 扁舟 行进 的 艰难 。 笔 者 长 在 江南 湖 
泽 , 幼 时 常 听 河 湖 之 中 , 骨 子 哼 唱歌 谣 ， 以 解 
除 长 途 行船 的 疲劳 。《 涉 江 》 同 于 汉代 船 家 行 
船 所 唱 的 《 桂 歌 》， 汉 武帝 《 秋风 辞 》 有 “第 鼓 
鸣 分 发 《 棒 歌 》" 句 , 张 志 和 《 渔 父 歌 》 有 有 “ 巴 陵 
渔夫 神 歌 连 ? 句 ,楚歌 证 《 涉 江 》 也 当 属 此 列 。 
《 采 荤 》 更 具有 江南 特色 了 。 唐 代 诗 人 
刘 各 锡 被 贬 郎 州 时 , 作 《 采 萎 行 》 诗 序 写 道 : 
， ”武陵 ( 今 调 南 常德 一 一 引 者 ) ， 俗 
嗜 医 痿 。 岁 秋 矣 ， 有 女 盛 游 于 马 湖 ， 薄 
言 采 之 ， 归 以 御 客 。 古 有 《 采 萎 曲 》， 
军 传 其 词 ， 故 赋 之 ， 以 俊 采 诗 者 。 





刘禹锡 还 在 诗 中 说 “一 有 曲 南 音 此 地 闻 ”， 由 
此 可 见 ，《 采 净 》 是 南方 妇女 到 湖 中 采摘 奖 


尧 唱 的 南音 楚歌 。 直 到 唐 代 ， 还 经 久 不 误 。 
我 国 著名 作曲 家 任 光 ， 自 幼 喜 爱民 间 音 乐 ， 


曾 作 有 《 采 菱 歌 》( 1 和 93 5 年 )， 富 柯南 


” 楚 民 歌 风味 ， 故 楚 《 采 鞭 》 曲 的 流风 遗 韵 一 


直 未 曾 消 网 。 
届 原 说 楚 宫 表演 《 采 萎 》“ 新 歌 ” 
蚌 经 乐师 整理 过 无 疑 。 从 民间 传 入 宵 廷 ， 这 
需要 很 长 的 时 间 ， 所 以 说 ，《 采 萎 》 曲 产生 
的 年 代 至 迟 要 早 于 屈原 生活 的 年 代 。 南 楚 民 
再 说 “ 扬 荷 ”,， 《 扬 荷 》 似 应 写作 《 声 
阿 》。 洪 兴 祖 《 补 注 》: 
《淮南 》 云 ，“ 歌 K 采 凌 》 ,发 《 扬 
阿 》。 又 云 :“ 足 躁 《 阳 阿 》 之 舞 "。 注 云 ; 
《 阳 阿 》, 古 之 名 倡 。 又 云 ，“ 徐 美 和 者 必 
先 始 于 《 阳 阿 了》,《 采 萎 》”, 注 云 :《 阳 
阿 》《 采 姜 》 乐 曲 之 和 声 。 
“ 扬 薪 ” “ 扬 阿 ”“ 阳 阿 ” 由 二 
事 ， 音 同 义 近 。 考释 意义 ， “ 扬 阿 ” 较 
合 情 理 。“ 扬 ”， 意 2 、“ 高 扬 ” 
性 原 《 九 歌 。 河 伯 》 有 “ 心 飞扬 今 江 荡 ” 
名。“ 阿 ”, 《说 文 》 段 注 ，“ 引 申 之 凡 曲 


处 篆 得 称 “ 阿 ”， 因 此 ,声乐 的 悠扬 媒 曲 也 
可 称 “ 阿 ” 

《 扬 阿 》 指 声乐 旋律 婉转 起 伏 ， 节 律 鲜 
明 。 这 样 理解 就 毫 不 牵强 了 

我 国民 歌 中 ， 自 古 有 “和歌 ”与 “和 ”两 
种 形式 ，“ 歌 ” 即 “ 领 唱 ”，“ 和 ” 即 “ 帮 
腔 ”， 楚 国民 歌 中 也 一 样 ，《 扬 阳 》 就 属 帮 
腔 这 种 形式 。 屈原 《招魂 》、《 淮 南 》 都 
云 ， “发 《 扬 阿 》”，“ 发 ” 意 即 众人 齐 声 
发 出 ， 是 和 ( 帮 腔 ) 的 发 声 形式 。 屈原 《 大 
招 》: “说 和 《 扬 阿 》” 也 是 说 以 《 扬 阿 》 
唱和 徒 歌 (“ 徒 歌 为 访 ”) 。 前 引 洪 兴 祖 
《 补 注 》 更 是 明言 《 扬 阿 》 乃 “乐曲 之 和 
声 .。”( 洪 兴 祖 以 为 《 采 菱 》 也 是 “乐曲 之 
和 和 声 ”， 不 确 。《 淮南 》 云 ， 歌 《 采 萎 》， 
《 采 苑 》 为 “ 歌 ”， 甚 明 。) 因此 ，《 扬 
阿 》 实 是 楚 声 中 的 一 种 唱和 帮 腔 调子 ， 和 者 
只 随 歌 者 伴 以 “分”“ 狂 ”“ 阿 ”之 类 ， 以 
加 强 节奏 ,造成 气势 。 - 

届 原 把 《 涉 江 》、《 采 莲 》、《 扬 阿 》 
称 之 为 “新 歌 。_， 是 因为 在 楚 宫 演奏 、 表 演 
的 这 些 乐舞 都 是 经 过 乐师 改造 后 才 进入 宫廷 
的 民 问 天 舞 。《 七 国 考 》 有 宋 玉 对 楚 襄 王 的 


一 段 话说 ，“ 普 楚 有 善 歌 者 ， 王 其 闻 与 ? 始 
而 问 : 《下 里 》《 巴 人 》， 国 中 唱 而 和 之 者 


广 万 人 ; 中 而 日 《 阳 阿 》《 采 萎 》, 国 中 唱 而 和 
之 首 数 百人 ,既而 日 《阳春 》《 白雪 》《 朝 日 》 
《 鱼 丽 》， 含 商 吐 角 ， 绝 节 赴 曲 ， 国 中 唱 而 
和 之 者 不 过 数 人 , 盖 其 曲 弥 高 ,其 和 弥 赛 。* 
这 有 段 记载 在 这 里 可 以 说 明 两 个 问题 ， 一 是 如 
前 分 析 的 一 样 ,《 扬 阿 》 和 《 采 莹 》 是 以 
“ 唱 ” 与 “和 ” 相 结合 的 形式 演出 的 ， 再 
者 ， 宋 王 在 说 明 曲 高 和 寡 的 道理 ， 举 《 下 里 
巴 人 》 是 地 道 的 民间 俗 乐 ，《 阳春 白雪 》 是 
地 道 的 宫廷 新 声 ， 所 以 唱和 的 人 ， 前 者 “ 数 
万 人 ”， 后 者 “不 过 数 人 ”， 只 有 《 扬 阿 》 
《 采 菱 》 介 于 二 者 之 间 ， 唱 和 的 人 有 “ 数 


百 ”， 这 也 说 明 《 扬 阿 》《 采 萎 》 是 介 于 民 
闻 与 宫廷 之 间 的 ， 经 由 乐师 改作 而 进入 宫廷 
的 民间 音乐 . . 

激 楚 届 原 在 《招魂 》 中 两 次 提 到 《 激 楚 》。 

竿 瑟 狂 会 ， 搬 鸣 鼓 些 ， 

宫廷 震惊 ， 发 《 激 楚 》 些 。…… 

《 激 楚 》 之 结 ， 独 秀 先 些 ， 
一 般 注 家 都 认为 ，《 激 楚 》 是 楚 地 一 种 声调 
高 昂 激 促 的 . 歌舞 曲名 。 对 《 激 楚 》 所 表现 
的 内 容 很 少 有 人 回答 。 在 没有 任何 直接 材料 
来 证 实 的 情况 下 ， 如 果 我 们 从 《 激 楚 》 这 一 
乐曲 题名 去 顾名思义 ， 大 概 有 人 会 认为 是 牵 
强 附 会 吧 。 当 然 ， 对 历史 远 久 的 史实 ， 因 时 
代 变 迁 ,语义 发 生 层 义 ,“ 顾 名 思 义 ”的 方法 
的 科学 性 问题 是 可 以 怀疑 的 ， 但 是 从 这 一 方 
法 出 发 ， 只 要 结论 是 合情合理 的 ， 那 也 是 该 
予以 承认 和 肯定 的 。 

我 们 姑且 顾名思义 ，“ 激 ”可 释 为 “ 激 
励 ”， 楚 指 楚 国 ， 或 说 楚 国 人 民 。 那 么 《 激 
楚 》 就 是 “激励 楚 国 人 民 ” 的 乐曲 了 ， 我 们 
认为 这 一 种 解释 是 合乎 情理 事理 的 。 

其 一 ,我们 只 要 把 屈原 描绘 的 《 激 楚 》 
的 音乐 语言 和 届 原 对 为 国 捐 舰 将 士 礼赞 的 
《 国 殖 》 略 一 对 比 ， 可 以 发 现 二 者 精神 实质 
上 的 共鸣 点 。 

《 激 楚 》 进 入 演奏 高 潮 时 “ 竿 瑟 狂 会 ”， 
“ 狂 会 ”狂言 激烈 竞 春 ， 时 而 笔 音 高 ， 时 而 
琶 音 高 ， 交 相 鸣 响 ， 似 乎 在 描写 两 支 敌 对 的 
力量 奋力 争战 ， 相持 不 下 。 再 看 《 国 殉 》 
中 的 描写 ， “车 错 载 分 短 兵 接 ， 矢 交 验 今 
士 争先 。” 歼 我 两 军车 轮 相 错 ， 得 兵 相 接 ， 
箭 矢 交 验 ， 你 胜 我 负 ， 难 分 高 下 。 这 时 楚 军 
将 士 “ 状 夫 奋 恩 ， 争 先 在 前 也 ”【〈《 王 逸 ) 而 
《 激 楚 》 的 演 春 则 是 “ 盾 鸣 鼓 些 ” ， 朱 熹 
注 ，“ 盾 ， 急 击 如 投掷 之 势 者 也 ” 。 用 急促 
的 鼓 声 描摹 楚 军 战事 谓 鸣 的 声响 ， 这 和 《 国 
殉 》 描 写 的 “ 援 玉 # 和 包 今 击 鸣 鼓 ”的 战斗 场面 
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何其 相似 。 屈 原 是 一 位 语言 大 师 ， 同 时 又 非 
常 精通 音乐 ， 他 通过 对 《 激 楚 》 简 单 而 生动 
的 描绘 ， 向 我 们 传达 出 一 种 信息 ， 这 就 是 : 
《 激 楚 》 描 绘 的 是 一 场 楚 国 将 士 激烈 争战 的 
场面 ， 表 现 将 士 “ 魂 版 末 兮 为 鬼 雄 ”的 英 
和 勇 事迹 以 激励 楚 国 人 民 抗 秦 报 国 . 

甚 二 ， 楚 园 人 民 素 以 坚强 不 屈 著 称 ， 在 
怀 王 客 死 秦 手 之 后 ， 楚 国 就 有 人 践 出 了 “ 楚 
虽 三 户 ， 亡 素 必 楚 ” 的 复仇 口号 ， 表 达 了 楚 
国人 民 的 抗 替 决 心 。 同 时 ， 楚 本 音乐 之 邦 ， 
消 大 批 有 爱国 之 心 的 彰 乐 人 才 ， 如 作为 晋 军 
阶 下 因 的 楚 必 乐师 钟 仪 ，“ 使 与 之 泰 ， 操 南 
音 。” 负 以 音乐 表达 爱国 志向 ， 令 人 感动 不 
已 。 有 了 上 述 人 才 条 件 和 思想 基础 ,在 兹 国产 
生出 以 抗 索 复 仇 为 主题 的 《 激 楚 》 音 乐 是 十 分 
自然 的 事 了 。 楚 国人 民 正 是 “ 物 不 平 则 
网”1 

其 三 ， 届 原作 为 伟大 爱国 主义 诗 关 ,对 
《 激 楚 》 作 了 高 度 评价 ,认为 “ 独 秀 先 些 ”， 
超过 了 其 他 一 切 乐 曲 ， 这 不 可 说 明 《 激 楚 》 
表达 的 爱国 主义 精神 引起 了 诗人 强烈 的 共鸣 
么 ? 诗人 描绘 《 激 楚 》 的 演奏 使 “宫廷 震 
惊 ” 正 是 对 当 朝 的 侵 党 小 人 的 愤怒 遗 责 。 

因此 ,我 们 有 理由 说 发 激 楚 》 旺 怀 王 客 死 
于 秦 以 后 ， 楚 国 爱 国文 人 和 乐师 创作 的 一 部 
以 表现 楚 国 将 士 迄 河 沙场， 拼死 救国 业 续 ， 
激励 楚 国 人 民 报 仇 雪 恨 的 气势 磅 磁 的 乐 记 : 。 

戴 舞 ”鼓舞 也 是 具有 楚 地 特色 的 一 种 祭 
礼 舞 蹈 。 王 逸 在 《 楚 辞 章 名 》 中 说 ， 

昔 楚 国 南 哪 之 虽 , 沅 、 湘 之 癌 ,其 俗 

信 巫 而 好 补 ， 其 祠 必 作 歌 乐 喜 钴 以 乐 诸 

神 。 
王 韶 说 “鼓舞 ”是 配 以 “ 歌 乐 ”来 “ 乐 诸 
神 ” 的 。 王 逸 为 西汉 时 楚 人 ， 想 必 还 见 过 楚 
祀 时 的 鼓舞 场面 。 我 们 在 《 九 歌 》 中 也 可 见 
到 表演 鼓舞 的 场面 。《 九 歌 ， 东 皇 太 一 》。 

扬 + 包 分 插 鼓 ,路 缓 节 分 安 歌 。 


46 


竺 琴 今 浩 倡 ， 灵 俱 蹇 兮 磁 服 。 
又 《 轧 歌 。 礼 魂 》 

成 礼 今 会 鼓 ， 传 芭 今 代 舞 

嫌 女 倡 今 容 与 。 
可 见 “ 鼓 舞 ” 正 是 且 鼓 且 舞 ， 巫 女 随 着 鼓点 
节奏 急 徐 玻 组 而 怖 裔 起 锤 ， 而 且 伴 有 歌唱 ， 
《 鼓舞 》 在 楚 地 民间 一 直流 传 下 来 ， 唐 代 诗 
人 刘 融 锡 被 贬 郎 州 时 ， 在 沅 湘 间 还 见 有 “ 汉 
福 鼓 舞 ” 的 场面 。 现 在 的 贵州 、 湖 南 等 省 苗 
族 地 区 ， 还 流行 《鼓舞 》 也 称 《 坚 鼓 》， 伴 的 
唱 有 《 踩 鼓 歌 》。 


— 
一 
一 一 


从 我 们 对 《 楚 辞 》 中 楚 乐 舞 的 记载 分 
析 ， 可 见 楚 乐 舞曲 调 明 郎 ， 节 奏 富 于 变化 ， 
演奏 风格 奔放 激烈 .《 左 传 。 圳 公 二 十 八 年 》 
记载 , 晋 国 宫廷 乐师 师 旷 “又 歌 4* 北 克 放 ,又 歌 ， 


_ 《 南 风 》” 认为 楚 声 “多 死 声 ”， 并 由 此 断 


定 楚 国 出 兵 攻打 晋 国 必定 败北 ， 看 来 ， 师 
肪 的话 不 尽 可 信 ， 或 许 是 为 晋 师 出 兵 鼓 舞 士 
气 搞 的 一 种 心理 战术 。 

我 们 从 楚 乐 舞 内 容 和 形式 的 变化 还 可 得 
到 对 楚 乐 舞 、 楚 文化 的 一 种 新 的 认识 。 在 以 
往 的 认识 中 ， 往 往 认 为 楚 国 地 处 南 楚 ， 属 偏 
乡 健 壤 ， 因 而 保留 于 氏族 社会 中 的 许多 残余 
形成 了 一 种 封闭 性 的 “ 巫 音 ”文化 .《 吕 基 
春秋 。 侈 乐 》 就 说 ，“ 楚 之 误 也 ， 作 为 巫 
音 。” 这 种 观点 一 直 延 及 现今 。 事 实 上 ， 共 
文化 并 不 是 封闭 性 的 ， 而 是 一 种 开放 意识 极 
为 强烈 的 文化 体系 ， 这 可 从 《 楚 辞 》 中 记载 
的 楚 乐 舞 的 内 容 和 形式 的 变化 得 到 很 好 的 说 
明 。 

楚 人 对 外 来 乐舞 不 是 加 以 排斥 ， 而 是 采 


取 积 极 的 态度 ， 加 以 融 汇 而 使 之 成 为 一 体 ， 


如 《 招 缠 》 描 写 的 郑 舞 就 明显 地 融 进 了 楚 和 舞 
的 特征 。 


长 发 曼 颖 ， 艳 陆 离 分 
二 八 齐 容 ， 起 郑 舞 些 
社 若 交 笔 ， 挑 案 下 些 
头发 曼 长 ，“ 赵 陆 离 今 ”这 是 写 郑 舞 舞 女 的 
艳丽 ,《 吕 氏 春 秋 》 就 因为 郑 舞 “ 靡 曼 持 齿 ” 
而 斥 之 为 “ 伐 性 之 答 ”。 和 郑 舞 不 一 样 ， 楚 
扰 舞 女 多 是 “小 腰 秀 颈 , 若 鲜 卑 今 ”,“ 细 晒 
舞 " 才 是 楚 舞 的 特征 。“ 楚 王 好 细 腰 , 宫 中 多 
饿 人 ”， 说 的 就 是 楚 官 狂 女 的 辛酸 。 但 在 表 
站 上 , 郑 舞 就 明显 楚 舞 化 了 。“ 入 若 交 竿 , 抚 
案 下 些 ”， 细 女 长 神 球 动 ， 厅 肢 优 仰 ， 楚 舞 
中 富有 特征 的 “长 神 舞 ”的 舞姿 活 神 活 现 。 据 
《 西京 杂记 》 记 载 ， 汉 高 祖 宠 如 威夫 人 就 因 
善 为 “ 才 袖 折 晒 楚 舞 "而 闻名 。 可 见 , 说 是 郑 
舞 ， 其 实 融 合 了 楚 舞 。 再 有 如 前 引 《 九 歌 ， 
礼 魂 》“ 成 礼 分 会 鼓 ， 传 区 分 代 有 舞 ， 娃 女 倡 
今 容 与 。” 上段 商 时 用 于 祭祀 仪式 的 《 代 舞 》 
在 南 楚 祭祀 仪 式 上 “ 传 牛 尾 ” 变 成 了 “ 传 鲜 
花 ”， 依 楚 地 风俗 作 了 变通 。 而 且 舱 商 《 代 
舞 》 和 楚 舞 《 鼓舞 》 合 二 为 一 了 。 这 反映 了 
楚 文 化 对 外 来 文化 具有 强 有 力 的 渗透 力 。 
楚 乐 中 大 胆 地 采用 了 春秋 战国 时 尚 属 少 
见 的 着 阶 和 曲 式 ， 反 映 了 楚 人 的 创新 和 变革 
意识 。《 大 招 》 描 写 楚 官 演奏 《¢ 大 武 》 时 
“四 上 上 竞 气 ， 极 声 变 只 ”， 所 谓 “ 极 声 变 
《只 ) "就 是 “ 极 变声 (上 只) ”,“ 变 声 ” 是 
春秋 战国 时 新 出 现 的 一 种 音阶 组 织 形 式 ， 就 
是 在 五 个 “ 正 声 ” ( 宫 、 商 、 角 、 微 、 


了 之 一 ， 


羽 ) 以 外 ， 另外 加 进 “ 变 宫 ”、 “ 变 徽 ” 
两 个 音 险 ，“ 变 征 ” 在 角 ， 微 音 之 间 ，“ 变 
宫 ” 在 官 、 羽 音 之 间 。《 大 武 》 作 为 周 朝 的 
雅 乐 ， 结 构 板 重 ， 曲 式 旋 律 极 少 变 化 ， 唐 代 
演奏 周 代 雅 乐 都 是 用 最 低 水 平 的 乐师 去 演奏 
的 , 因此 ，《 大 武 》 不 会 有 “变声 ”音阶 ， 
很 可 能 是 楚 国 乐师 “ 别 出 新 裁 ” ， 在 《大 
武 》 的 结尾 部 分 加 进 了 “变声 ”。 
“ 乱 ” 也 是 春秋 战国 时 尚 属 新 络 的 曲 式 

“ 乱 ” 即 音乐 的 结尾 和 尾声 。 蒋 骏 
《 山 带 阅 注 楚 辞 》 附 “ 余 论 ” 说 “ 乱 者 ， 
盖 乐 之 将 终 ， 众 音 毕 会 ， 而 诗歌 之 节 ， 亦 与 
相 比 , 繁 音 促 节 , 交错 纷 乱 ， 故 有 是 名 耳 。” 
“ 乱 ” 往 往 能 “ 终 括 一 言 ， 以 明 趣 之 者 也 ” 
因而 ，“ 乱 ”的 作用 是 很 大 的 ， 楚 乐 中 也 非 
常 注 重 “ 乱 ”的 演奏 《大 招 》 描 写 楚 宫 演 
春 《 大 武 》 的 “ 乱 ” 时 ，“ 吨 钟 调 细 ， 娱 人 
乱 只 ”， 四 面 钟 蓝 齐 鸣 ， 再 加 入 变声 的 演 
奏 ， 显 得 气势 恢宏 。《 招 束 》 描 写 楚 地 “新 
声 ”“《 激 楚 ) 之 结 ， 独 秀 先 些 ”， 可 见 是 非 
常 感动 的 。 与 乐舞 相配 的 诗 赋 也 有 “ 乱 ” 的 
结构 。 届 原 《4 离骚》《 九 章 》 等 篇 结尾 有 
“ 乱 ”、“ 倡 ”、“ 少 歌 ” 等 名 称 不 同 的 “ 乱 
辞 ”。 可 见 ， 楚 乐舞 对 新 颖 的 乐舞 形式 作 了 
大 胆 采用 ， 而 且 取得 了 极 大 的 成 功 。 

概括 而 言 ， 舞 国 乐舞 可 以 说 具有 五 音 繁 
会 、 刚 健明 朗 ， 博 衍 无 极 ， 气 度 恢宏 的 艺术 
风格 ,这 一 评价 是 不 过 分 的 。 





-注释 ， 


参见 效 维 英 《 康乐 与 万 舞 一 一 巫 楚 文 化 的 双 故 》， 


” @@ 朱 彭 《 楚 蔡 集注 。 九 歌 》 
(9《 昌 氏 春 秋 ， 侈 乐 》 
@《 左 传 ， 成 公 九 年 》 
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